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  های اجتماعیبدنمندیِ اعتراض؛ فرهنگ و اجرا در جنبش

 نویسنده: جِفری. اس جوریس

 نژادمترجم: مهسا اسداله

 

یدانی اند؛ مسنگر گرفتههای اجتماعی های مرسوم جنبشنظریه اجتماعی در معبدهای رویکردهای فرهنگی در مطالعة جنبش

های متقدم ازحد نهادی، ماتریالیستی و عقلانی بسیج منابع و سنتهای بیشسوگیریاست خودش را فراسوی که موفق شده 

ماعی و اجت جدید جنبش هایماعی در پاسخ به چالشی که نظریههای اجتفرایندهای سیاسی تثبیت کند. محققان جنبش

 هایرتباطات میان مفاهیم و جنبشاهای متعددی از اند روایتگرایش کلی به رویکردهای فرهنگی در دو دهة اخیر شکل داده

ازحد استراتژیک به بیشایستا و  ها تصوراتر بسیاری از این روایتگرچه د 1.اندفرهنگی و اعتراضات سیاسی تولید کرده

نقش اجرا در برانگیختنِ به همچنان  2شود،میای و مولد فرهنگ بازشناسی وگومحور، مجادلهو ماهیت گفت فرهنگ نقد

  3شده است.میان فعالان توجه کمی جایگزین های انی و هویتاحساسات، مع

مشاهداتم از  طبق. دهمرا شرح میهای اجتماعی های فرهنگی و اجرا در جنبشارتباط میان مفاهیم و جنبشمقاله در این 

ویم م بگتوانمی اعتراض و اجرا،با های معطوف به عدالت جهانی، و متون مرتبط های اخیر، از جنبش اشغال تا جنبشجنبش

 ایگونهگردند و بهمی بدنمندد، شونمی تولیدجایگزین های ها و هویتمعانی، ارزش 5نامممی 4فرهنگی خلال آنچه اجرای از

وگانة بین د کندمی د. تمرکز بر اجرای فرهنگی همچنین کمکشونمی های اجتماعی به ارتباط گذاشتههمگانی در جنبش

ها از در روایت 6،های اجتماعی را در نظر نگیریمای که اگر ادبیات پیرامون احساس و جنبشذهن و بدن پلُی زده شود؛ دوگانه

 دهدیمد به ما اجازه شونبدنمند میبر اینکه چگونه اجراهای اعتراضی  تأکید اً. مشخصکندمی در جنبش اخلال ایجاد فرهنگ

یابیم بدن چگونه سوژه و درمی حالدرعین 7کند.می بدن بیان را از طریقها که معانی و هویتبپردازیم ای شیوه به کشف

 2۰۰1سال در جنوا در  9هایی که حول اجلاس گروه هشتانه از جنبشنگارمردمبا اتکا بر مشاهدات  8.شده استعاملی زیست

                                                      
1. Darnovsky et al. 1995; Fantasia, 1988; Jasper, 1997; Johnston and Klandermans, 1995; Laraña et al. 1994; McAdam, 1988; Melucci 1989; Rochon, 1998. 

2. Fantasia and Hirsch 1995; Polletta, 1997; Steinberg, 1999. 

3. Eyerman, 2006; Fine, 1995; Hohle, 2009; Tilly, 2008. 

4. Cultural performance 

5. Juris, 2005; 2008a,b; 2012. 

6. Goodwin et al. 2001. 

7. Scheper- Hughes and Lock, 1987. 

8. Lyon and Barbalet, 1994. 

 2۱14تا  1997در فاصلة  و جهت افزایش و تسهیل مبادلات اقتصادی بین کشورهای صنعتی تشکیل شد 1975که سال است رسمی و المللی بین ی. نهاد9

 .روسیه از این نهاد بیرون آمد. م 2۱14شامل هشت کشور بود: انگلستان، فرانسه، آلمان، ژاپن، ایتالیا، کانادا، ایالات متحده و روسیه. در 



                                                                                                                                   
 

2 

 

تأملی  م و سپسکنمی مختلف اجرای اعتراضی ارزیابی هایحالتاز طریق تحلیل شکل گرفت، ارتباط میان فرهنگ و اجرا را 

 خواهم داشت. اعتراضی های سیاسی اجرایبر محدودیت

 دۀ فرصتدربارۀ ایکه گودوین و جاسپر  طورهماناشاره کنم.  ازحد مصادیق مفهوم اجرامسئلة خطر گسترش بیشابتدا باید به 

کار رود و به چیزهای گوناگونی الصاق شود که دیگر های مختلفی بهشیوهبه چنان د توانمی تصور از اجرا 1۰اند،سیاسی گفته

 اجرا محسوبست که یک سناریو یا ابپرسیم در زندگی اجتماعی چه چیز باید حتماً »نویسد: معنا گردد. بورک میبی

عانی، که درگیر تولید معملی ر ، هاجرایی استای که فرهنگ مقوله میزانی بهگفت مسئله همین است.  شودمی 11«شود؟نمی

های مشخصی هستند که کمتر مخاطب ، فعالیتباوجوداینچون اجرا فهمیده شود. باید است جایگزین های ها و هویتایده

گری نام ببریم. و دیگر اشکال مستقیم لابی تماس گرفتننگاری، یم از نامهتوانمی های اجتماعیهمگانی دارند. در قلمرو جنبش

هایی فروش کتابفروشی برای خریدوی یا ادارۀ کتابیک اجتماع برای برقراری یک گردهمای نام اعضای، ثبتحالدرعین

بُعد  ردارهایی. چنین کاست شهرها نیز از این قرارباغ نشینی در مراکز اجتماعی و برپاییتغییری اجتماعی، بست منظوربهخاص 

، آوازخوانی خیابانی هایی چون راهپیماییکنشاند؛ اند اجراییتودۀ مردم سویبهیی که هاکنشمعنا که  اما نه به آن ،اجرایی دارند

 مترکاعتراضی یا ارائة تئاتر پارتیزانی. بنابراین شاید بتوان به کردارهای جنبش اجتماعی در قالب پیوستاری نگریست که از 

ی اجتماعی کافهای حال مهم است توجه داشته باشیم که اجرا برای جنبشاند. درعینتر اجرایی ردیف شدهاجرایی تا بیش

های اجتماعی از شند، جنبکنمی مخالف تولید ارتباط برقرار و گفتارهایتری وسیعافراد فعالانی که به با  نیست، بلکه در کنار

 پرداختن به عموم  های مختلفی از حیثبندیجویند. مفصلمیی بهره تاکتیکی و استراتژیک مهم اجرا چون وسیلة

انی چون کلیر فاستر دربارۀ قصدشدۀ سیاسی وجود دارد و توجه به این اختلاف مستقیماً ما را به کار کس مردم در اجراهای

های تحلیل جنبش. برای رساندمیدان بارون کوهن دربارۀ اجتماعات محلی در برزیل  تحلیل تاریخِ دریافت جمعی یا کار

شناختی های مختلف ارزشی )سیاسی، زیباییهایی که در تقاطعِ حوزهآن-کنندگانتمرینکه  استفهم این امر  حیاتیاعتراضی 

ردار در به ابعاد بیشتر اجرایی ک. در اینجا کنندمیاجراهای قصدشده ای از استفادهاستفاده یا سوءچه -فعال هستندو فرهنگی( 

از دیگر  تر اعمپذیری را برای مخاطبین وسیعم که بیشترین رؤیتکنمی پردازم و بر اجراهایی تمرکزمیاجتماعی  جنبش

 گذاران و عموم مردم دارند.سیاستفعالان، 

 

 های اجتماعیفرهنگ، اجرا و جنبش

ناسی شدر جامعه وبیشهریک کمنظری وجود دارد که رد  شناسی فرهنگ دو سنت مبنایی، در جامعهنظر آن سوییدلرطبق 

از طرفی، سنت وبری بر کنش معنادار در سطح فردی متمرکز است. هدف  12د.شونمی های اجتماعی دیدهجنبش فرهنگی

دهند. های مشخص، چون اخلاق پروتستانی، رفتار فردی را شکل میبینیها و جهانچنین تحلیلی این است که چگونه ایده

                                                      
10. Goodwin and Jasper, 1999. 
11. Burke, 2005, p: 43. 

12. Swidler, 1995. 
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دبیات ا ایگاه فرهنگ در جنبش اجتماعی دید، ماننداجتماعی از ج-شناختیروان هایر روایتمثلاً د توانمی تأثیر سنت وبری را

 14.دهندها و باورهای فردی را شکل میها ارزشیا مطالعات پیرامون اینکه چگونه جنبش 13یابیپیرامون چارچوب

فهمد که بیش از های جمعی میاییعموم مردم و بازنم ورکیمی فرهنگ را در هیئت نمادهای مشترکاز طرف دیگر، سنت د

وبری از فرهنگ بسیار متأثر بود، مسائل اگرچه گیلفورد گیرتز از  15.سازندصرفاً حیات گروهی را بازتاب دهند، آن را می آنکه

های ، که ربطی به ایدهدیدمتجسم در نمادهای عموم مردم می که فرهنگ را چون سیستمی از معانیگفت زمانی بتوان شاید 

رفت. کارهای او چرخش فرهنگی مهمی را در علوم انسانی دار دورکیم به شمار میمردم نداشت، بیشتر وام جود در سرهایمو

ها کنش یدهنه تبیین اینکه چگونه ا ،گر تفسیر معانی فرهنگی چون متون استو اجتماعی پدید آورد. از این منظر، نقش تحلیل

گیرتزی  داند باید بگویم رویکرد هرمنوتیکیاسِ فرهنگی که خود را بیشتر گیرتزی میشنانگیزند. در مقام یک انسانرا برمی

 همچون یک متن آن را از فراینددیدن فرهنگ  16،کندمی گونه که ویلیام رُزبری با دقت بحثدارد. هماننیاز وتعدیل به جرح

 شودیم بندد که توجیهی ندارد. به این ترتیب تمرکز بر فرایندی معطوفمی کاربهو وحدتی را بر آن  کندمی تهی خلقشمادی 

ای گونههای پیچیدۀ قدرت بهفعالینی که در میدانرا ها بر سر معانی د و جدالشونمی آن معانی فرهنگی تولید از طریقکه 

  17اندازند.میاند به راه متفاوت جا گرفته

اً در مواجهه اند؛ خصوصگرایانه به فرهنگ را نقد کردهایستا و تقلیلرویکردهای نیز  های اجتماعیبسیاری از محققین جنبش

تداوم نبرد مهای اجتماعی را چون مقرهایی برای مجادلة فرهنگی و تولید معانی در زمینة یابی، جنبشچارچوب هایبا نظریه

های اجتماعی مغفول شجنب ، که در ادبیاتف ماهد نکتة مهم در راستای 18.بینندوگومحور میگفت متقابل سیاسی و کنش

 یدفرهنگی تول بدنمند از طریق اجرایطور وسیعی بهجایگزین های فرهنگی ، این است که معانی و هویتگذاشته شده

ایان معانی بتوانند برای دیگران نمشوند تا میمتون فرهنگی تولید »، کندمی گونه که جفری الگزندر بحثهمان 19د.شونمی

کشی لبه عدالتِ پسانس توجه بارا  ایهنگیتحلیلی موشکافانه از خوانش و مجادلة عمومی چنین متون فر 21آناندا برید 2۰«.شوند

تولید و ارتباط فرهنگی را ارج گذاریم، بلکه  ویاییتنها پنه دهدمیعلاوه، تمرکز بر اجرا به ما اجازه . بهدهدارائه میرواندایی 

 ت.اس افتادههای اجتماعی جا ها از فرهنگ در جنبشروایت ذهن و بدن حرکت کنیم که در اغلب دوگانة به فراسوی همچنین

                                                      
13. Snow et al. 1986. 

14. Rochon, 1998. 
15. Swidler, 1995. 

16. Roseberry, 1989. 

17. Alvarez et al. 1998; Burdick, 1998. 
18. Fantasia and Hirsch, 1995; Polletta, 1997; Steinberg, 1999; Tarrow, 1992. 

فرهنگی مشخصی، یعنی از نمادها، « ابزار»از  توانندفهمند که افراد میمی« اجرایی»( با رویکردی وبری از فرهنگ معنایی 1995. جانستون و کلندرمانز )19

ورزی را بسط دهند. اما به نظر من این رویکرد چیزی از اجرا های مشخص کنش( تا استراتژیSwidler, 1986ها و مناسک استفاده کنند )ها، داستانبینیجهان

 گفت، موافقم وکه گیرتز میچنانلِ رویکردهای سیستماتیک به فرهنگ، آنزند. اگرچه من با نقدشان در قبافرهنگ حرف می« اِعمال»گوید و صرفاً از نمی

یابند، باور ندارم که فرهنگ یک استعارة ابزاری است. درعوض، به باور من فرهنگ همچون اجرا بر ساخت معنا در نمادها قبول دارم تمایز و ساخت معنا را درنمی

 کند.ای تأکید میمعانیها بر سرِ چنین پای جدالو گفتارهای عمومی هم
20. Alexander, 2004. 

21. Ananda Breed 
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است. درواقع چارلز تیلی هم از اهمیت رپرتوار  های اجتماعی غایب نبودهمایة اجرا کاملاً از آثار اصلی پیرامون جنبشدرون

اشکال است و هم از  آوری امضا و غیره، نوشتهها، کارزار جمععمومی، اجتماع تظاهراتها و اعتراض، یعنی گردهمایی

روند. یک رپرتوار مشخص اجتماعی به شمار می هایز دید تیلی هر دو مشخصة جنبشدعوی. ا یافته و پایدار طرحسازمان

حال ه و درعینشدشده، آموختهبندیطبقه»این استعارۀ تئاتری طبیعتِ  .گیردمی بر مجموعة مشخصی از اجراها را در

ا ند تغییر کنند، امتوانمی . رپرتوارهادهدمیدیدگان نشان را میان آسیب های طرح دعوی و موضوع دعویروال «پردازانةبداهه

آفرینند که رپراتور مستقر هایی میسازند، این دعاوی را درون محدودیتشان را میجمعی که مردم دعاوی زمانیطورکلی به

است، ادبیات اجرا را گونه که خودش نیز پذیرفته ، تیلی، همانباوجوداین 22.استمان و کل بازی ایجاد کرده برای مکان، ز

یان اجرا، ری بر رابطة منوری نظتا است  از اجرا را بسط ندادهچشمگیری  پرورانده و بنابراین هرگز جزئیاتای نطور گستردهبه

 بیفکند.های فرهنگی مشخص مشخص و تولید معانی و هویت بدنمند هایجنبش

مادینِ ن با اجراهایهای اجتماعی، متأثر از سنتِ دراماتورژی، چگونگی بیان تضاد و ارتباط با قدرت را ان جنبشپردازنظریه

ه با توجه بفرهنگی،  ها از هنجارهایچگونه آنتاگونیست دهدمیاجتماعی نشان  خصوصاً درامای جنبش 23؛اندآیینی بسط داده

جنبش تأثیری  راماید کردن در بافت اجرا 24.اندکار روند و توزیع اقتدار چگونه است، تخطی کردهاست کجا بهاینکه شایسته 

در تقاطع  25دراماتورژیک هایآفریند. مدلدگرگونی خود می و تجاربی از کندمی احساسی به همراه دارد، احساسِ عاملیت تولید

در  ،متأخر به اجرا است. رویکردهای ی نشدهپردازنظریه هاایند، اما ارتباط میان شونمی گ، احساسات و اجرا آغازمیان فرهن

های نوشتن دربارۀ جنبش 26.اندتر به فرهنگ رسیدهبه بینشی سیال ، دراماتوژیکشدۀ مدلفرهنگی تثبیت هایه با نسخهیساقم

اما بُعد اجرایی اغلب مبهم باقی  27،میان احساسات و اعتراض کمک کردهپیوند  کردن مشخصاجتماعی و آیینی بیشتر به 

ن تری دربارۀ اجرا را دید که پیوند بیبحث گسترده توانمی که است اجتماعیهای است. تنها در آثار متأخر دربارۀ جنبشمانده 

  28کند.تر میرهنگی را کاملاً دیدنیخلاقیت ف ها وبدن اجرای اعتراضی،

اکتیکیِ ت توارهایبا تصویر و احساس برآمده از وضع رپر های جایگزیناست که تولید معانی و هویت فرهنگیاجرای  حوزۀدر 

که به کمک آن شخص مسئولیتی به » کندمی تعریف« رفتاری فرهنگی» همچوناجرا را  29. هایمزشودمی محور همراهبدن

که هم  ایشدهرپرتوارهایی آموختهیعنی ند؛ هست «شدهرفتار بازسازی»از  یی31«هاباریکه»اجراها  3۰«کند.می مخاطب ابراز

                                                      
22. Tilly, 2004, p: 3, 14-15. 

23. Taylor and Whittier, 1995, p: 176. 

24. Benford and Hunt, 1992, p: 38. 

25 .Dramaturgical models آمیزد. شود، درهم میای که دارد در آن اجرا میدراماتورژی، بُردن یک درام بر روی صحنه است. به این معنا درام با بافتِ صحنه؛

 اجتماعیکنش  های دراماتورژیک هستیم. به این معنا هر کنش دراماتورژیک یکانجام کنش حال درمان شناسی اروینگ گافمن، ما در زندگی روزمرهدر جامعه

 .گذاریم و در هرکدام در پی آنیم تا مخاطب مشخصی را درگیر خود نگه داریم. مهای مختلف اجراهای مختلفی از خود به نمایش می. ما در صحنهاست
26. Burke, 2005. 
27. Collins, 2001; Jasper, 1997. 

28. Bogad, 2010; Eyerman, 2006; Flynn, 2013; Haugerud, 2010; Hohle, 2009; Juris, 2008a,b; Reed, 2005. 

29. Hymes, 1975. 
30. Burk, 2005, p: 38. 

31. Strips  
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تکرار، تطبیق و آزمایش خلاقانه  از طریق های مشخصیها و هویتند برای بیان ایدهتوانمی د وندار و هم معنا اندنمادین

 33،ندکنمی یرکلامی با یک مخاطب ارتباط برقرارهای کلامی و غپیام از طریقبنابراین اجراها  32.یابی شوندیابی و بازسامانسامان

 34.آیینی تجربه کنند معانی نمادین را در بافت کنشِ متقابلدهند کنندگان این اجازه را میکه به مشارکتدرحالی

: گویدیطور که دبِرا کاپچان مهمان 35ها؛بدن ها، تصاویر، احساسات و حتیاند؛ سازندۀ معانی، هویتاجراها سازنده زمانهم

گیر کنشِ متقابل ارتباطی در اجرا آن علاوه، افزایش تجربه و تشدید چشمبه 36«.یعنی حملِ چیزی به سطحِ تأثیر کردن اجرا»

 اجراگر»ه ک کندمی . ریچارد بومن اشارهکندتبدیل میهای معطوف به تغییر اجتماعی ای قدرتمند در جهت تلاشوسیلهبه را 

آورد، ترلی را به دست میاجراگر چنین کن که زمانیانگیزد... کننده و انرژی مخاطبش را برمیرکتمشا از طریق اجرایش توجه

ازحد شناختی به فرهنگ بیش جدای از رویکردهای 37«گیرد.دگرگونی ساختار اجتماعی نیز برای او در دسترس قرار می بالقوگی

ید تأکی و حضور بدنمند... بر کندمی افزاید و احساس را فعالدرام را می»اجرا  کندمی و هویت جنبش اجتماعی، آیِرمن ادعا

جنبشْ دیگران را به حرکت درآورد. اجرای  کندمی آورد و کمککه یک جنبش را به حرکت درمی است چیزی و آن کندمی

ایش اش را افزبیانگری قدرت است وشده نمایشی کرده واجدِ سبک و طراحی هایاز طریق کنشاپوزیسیون یک جنبش را 

  38«گستراند.و اعتراض را به فراسوی خود جنبش می دهدمی

رِ اهای اجتماعی معمولاً به فواید و مضجنبش ،تجربة منطبق  ،اند واعتراض آگاه د اجراییاگرچه بسیاری از فعالان از ابعا

اینجا  که دررا م فعالان همة کردارهایی بگویاست ، صحیح گرندخودتأملاعتراضی بسیار  استراتژیک انواع مختلف اجرای

گر ابعاد معبر فراگیر علیه یک اجلاس ممکن است از نگاه یک تحلیل سد   مثلاً . کنندنمیعنوان اجرا تفسیر م بهکنمی بررسی

، است ردهماییگ کردن تعطیلعملی برای  تلاشیاند این کار باشد، اما از منظر فعالانی که سد معبر کرده اجرایی روشنی داشته

اسیری . چنین تفرا بگیرندتأثیر یک سیاستِ مشخص جلوی  شود تامی برای اختلال در عملکرد نهادی که نامشروع دیده

منظور اختلال نشینی بهشود تا بستمی مطابق با تاکتیک اجرایی )تئاتر پارتیزانی بیشتر توسط فعالان در هیئت یک اجرا فهمیده

ا ممکن است هگروهبرخی  اً ند. مثلکنمی ای( یا گروهی که فعالانه درگیر اجرا هستند تغییرهای هستهسلاح در عملکرد شرکت

 اتکه اجتماعدیده شوند، درحالیلازم  قدرست استفاده کنند تا بهمتکی ا ای که بر اجرارسانه هایبیشتر از استراتژی

اینجا  درردیم. مثل آنچه بالاتر اشاره ک ،تر رد کنندمستقیم ثراتتولید ا نفع هبای را رسانه تر ممکن است استراتژیجویانهرزهمبا

همی حال بسیاری از فعالان مم. بااینکنمی منظری تحلیلی استفاده ، ازدرونیِ خود فرایند اجرا منظراز  از اصطلاح اجرا، بیش

 لان بر تقاطعااند. این فعشان واقف بودههای اعتراضیاکتیکت« عملی»شناختی و اجرایی، زیبایی به ابعاد امکار کرده هاآنکه با 

                                                      
32. Schechner, 1985. 

33. Bauman, 1975; Beeman, 1993. 
34. Schieffelin, 1985. 

35. Butler, 1997. 

36. Kapchan, 1995, p: 479. 
37. Bauman, 1975, p: 305. 

38. Eyerman, 2006, p: 198. 
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ابزاری تحلیلی و هم واقعیتی  مثابهبه، هم «ایرابطه گریتأمل»به آن  39ند که فلین و تینیوسکنتأکید میهای مختلفی حوزه

 گویند.نگارانه و درونی میدان، میمردم

کنندگان، کردارها و اشکال مشخص، درجة رسمیت و ارکتاجراهای جنبش اجتماعی در نسبت با هویت و اهداف مش

 ها و فضا را بههای مختلف اجرای اعتراضی بدنکنند. حالتمی پردازی، سطح مخاطره، شدت، زمینه و مقیاس تغییربداهه

ای نگاریر مردمدو اشکالی از تجربة احساسی تولید کنند. جایگزین فرهنگی  هایبندند تا معانی و هویتار میکطرق مختلفی به

 ، اجراهای4۰مقیاسحوادث اعتراضی بزرگ ؛اماجرایی بسط داده اعتراضاجرا را در نسبت با سه نوع  پویاییآید که در ادامه می

 تحلیل از هم متمایز قصدبهمقولاتی خواهند بود که تحلیل خواهم کرد. این مقولات  42و تئاتر اعتراضی 41مقیاسکوچک بدنمند

در مقام تحلیل به من اجازه  هاآن پوشانی دارند. اما جداسازیدهد، هممینگاری نشان گونه که مردماند و در عمل، آنشده

دهند. از سویی، تحلیل های مشخص هر نوع بپردازم. دو مقولة اول به مقیاس و میزان انتزاع ارجاع میبه ویژگی دهدمی

تراتژیک اس چون اجراهایهای فراگیر را همترِ کنشپویایی فرهنگی و منطقی وسیعدهد یاس به من امکان میمقبزرگ اعتراض

های که معمولاً )و نه همیشه( در زمینة کنش ،مقیاسکوچک بدنمند ارزیابی کنم. از سوی دیگر، بسط اجراهایجنبش اجتماعی 

لة سوم را در نظر بگیرم. مقو بدنمندهای خاص تاکتیک شخص و تأثیراتهای ممکانیسم دهدمیافتند، اجازه فراگیر اتفاق می

ریزی و هایی چون درجة بیشتری از برنامهاما ویژگی ،گیردمقیاس قرار میکوچک بدنمنددرواقع در زیرمجموعة اجراهای 

  با آن نیز برخوردی جداگانه داشت.بتوان  شودمی رسمیت موجب

 

 هشت در جنواها پیرامون اجلاس گروه جنبش

ی منطقة قرمز در جریان نشست اجلاس گروه هشت در جنوا، اوِا، «ۀمحاصر»، پیش از 2۰۰1سال جولای  2۰روزها قبل از 

ای ، تجربهدهندۀ این جنبش(، شبکة ترتیباِفاسِجییکی از فعالان اهل شهر رم، توضیح داد که انجمن اجتماعی جنوا )

اما « .هرکس قادر خواهد بود خود را بیان کند» :سر ایتالیا زیر نظر داشت. او گفتاز سرا سازمان راهشتصد پیچیده بود که 

حملة فیزیکی به کسی صورت  (2 و شهر و زیربناهایش آسیب نخواهند دید (1اصول راهنمای مشخصی هم داشت:  اِفاسِجی

اعتراض  برای انواع مختلفی از یهای کلان، فضایاین پارامتررغم بهاند. تن کردهبر حتی کسانی که یونیفرم  ،نخواهد گرفت

اموال، چه در قالب و چه بیرون از  مندهدفجوتر به تخریب ی مبارزههاگروه دانستندکه همه می طورهمانگرچه  فراهم بود؛

های بسیاری کنشپرداختند. ها میکه به رویارویی پرخاشگرایانه با پلیس در خیابان طورهمانکردند؛ کنشی رسمی، مبادرت می

هایی اهکسانی که لباسی سراسر سفید با کل-ایتالیایی« سفیدپوشان»که « نافرمانی مدنی»( بلوک 1بودند:  ریزی شدهبرنامه

-بود اِفاسِجی پرهیز در چارچوب توافقجویانه اما خشونتبودند و کارشان اقداماتی مقابله هایی از فوم پوشیدهرنگی و لایه

                                                      
39. Flynn and Tinius 

4۱. Macro-level protest events  

41. Micro-level embodied performances  

42. Protest theatre 
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، شینینچون بست پرهیز،ورزی خشونتکنش ترکهنه کسانی بودند که به اشکال« هاندیگا»( بلوک 2 دند؛کرش میهدایت

( 3و  .طلبانی ضد مبارزۀ نظامی و اکولوژیست بودند و کاملاً درون توافق مذکور قرار داشتنداینان اغلب صلح ؛مند بودندعلاقه

 ؛ندشدیم تنبههای کارگری که با پلیس نیز وارد نبرد تناعضای اتحادیه جو وکنندگان مبارزهیی چندگانه از اشغالهاگروه

 دامشان خارج از توافق مذکور بود.که اقدرحالی

ای های با شبکجویانه مبارزهنگاریمردممستقیم ام )در آن زمان مشغول انجام پیش از جنبش جنوا، من و همکار بارسلونایی

 ،المللی رادیکالبین ( با شماری از فعالانJuris, 2008ر.ک: ؛ شدمی برای مقاومت جهانی نامیدهگرا بودم که جنبشی کاتالان

های سیاسی ریم که بینشبودند، در پی آن بودیم به کنشی متمایز روی آومرتبط ( اِجیپیجهانی مردمان ) با شبکة کنشکه 

ای هکارگیری روشدار است تلاش کنیم بدون بهخندهکرد داد. گروهی فکر میرا بازتاب می نماو ترجیحات تاکتیکی

م، شکست نظامی را بشکنی فشردۀ پلیسواهیم خطوط چنین درهماگر بخ» پرهیز وارد منطقة قرمز شویم. ربکا فریاد زد:خشونت

منظور  ن؛ نه به ایشیوۀ اجرایی و کارناوالیِ اعتراض استفاده کنیمای گونهاز  شودمی کردنددیگران احساس می« .خواهیم خورد

، سباستین منظوراین برای نیروهای امنیتی. « غافلگیری»ا جالب باشد، بلکه برای هرسانهبرای ای خلق کنیم که که حادثه

بود. طبق این  گرفته شده کاربهاز آن در پراگ پیش استفاده کرد که سال  43«تاکتیکی سریسبک»شود از روش میگفت 

بعد از چند روز « .اند تا اگر فرصتش فراهم شد، وارد منطقة قرمز شوندعطاف لازم را دارند و آمادهحرکت انحین افراد »روش 

وقعیت خودمان داد تا مقشة راهی به ما میتاکتیکی که ن بودن دست بالا را پیدا کرد؛ البالفارغسری و مشاجره، تاکتیک سبک

ها را که با اعتراضشان توجه رسانه ،دادند، سراسر سفیدپوشانمی پرهیز صورتکه اقدامات خشونت ،هاگاندی را میان بلوک

 که درگیر نبرد خیابانی بودند، پیدا کنیم. ،44هاییو اتونومیست ،کردندجلب می

علیه  2۰۰۰ال سای و صورتی در سپتامبر نقره ای صورت دهیم که یادآور بلوکگونهجشن راهپیماییتصمیم گرفتیم  اً مشخص

های اکتیکحرک خیابانی و تمتیی شامل گروه رقص سامبا، مهمانی المللی پول در پراگ بود. راهپیماصندوق بینبانک جهانی و 

، رقصندگان دماز بارسلونا در آن مشارکت کر تصادفاً . در طول چنین اقدامی که من هم شدمی مبتنی بر کنش مستقیم ابداعی

ی کمک کردند بر همبستگ لید تصاویر قدرتمند، احساسات و عواطف مبتنیهای صورتی به تورادیکال، پری گیرانسامبا، معرکه

سر  بر مثلاً چک بازنمایی کرد.  جو و هم پلیسِ مبارزه ان مغایرتی حاد را هم با معترضانشگونهنمایشی و جشن و اجراهای

ست پاسخی وقتی پلیس نتوانپلیس از گردوغبار مشغول شد.  خودرو« کردن پاک»اش به تقاطعی یک پری صورتی با پرِ رنگی

حالتی که با خشم نگاهش هایشان را تمیز کرد، در تک افراد پلیس رفت و کفشبه او بدهد، جسورتر گردید و سراغ تک

  کردند.می

                                                      
43. Tactical frivolity 

 ویژگی و رونددر ایتالیا ظهور کرد. این نحله مارکسیست به شمار می 196۱است که در میانة  اتونومیسم یا خودمختارگرایی نام جنبش و نحلة فکری. 44

 .بینند. منیاز از حزب و دولت میداری، کارگران را بیمشخص ایشان این است که برای تغییر سرمایه
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مان برای میزان آمادگیدر حال مرور به محل تجمع رسیدیم و جولای  21حدود ساعت یازده صبحِ به جنوا برگردیم. ما 

ها، ای که از روزهای قبل بر جای مانده بود غالب شد. مردم لباسبر تنش فزاینده اً . فضای هیجانی موقتبودیم محاصره

ن جهان را دوست بدارید، به آ»بود:  ها و لوازم جانبی را تن کردند و نشانة قلب صورتی را که رویش نوشته شدهگیسکلاه

یا مخالفت  ای و صورتی بود. قبل از اینکه موافقتای که نماد بلوک نقرهانهبالا بردند؛ نش« قسمتش کنید با هماحترام بگذارید و 

قة بود که گروه سامبا حل هایم را صورتی کرد و گل سفیدی در موهایم گذاشت. تقریباً ظهر شدهها و گونهکنم، کسی لب

ایین پاز خیابان که داشتیم  طورهمان. شددر خیابان  زدنمشغول قدم پردازی را تشکیل داد و چند دقیقه بعد زنانِ بداههدرام

مانم شنواختیم، اشک از چخواندیم و درام میآواز میرقصیدیم، که میجنوبیِ منطقة قرمز برسیم، درحالی طرفبهرفتیم تا می

که معترضان درگیری  جاییچپ دوختم،  سمتبهآور شدیم. چشمم را آشنای گاز اشک سرازیر شد و همگی متوجه بوی

مز پرتاب های سیاه و قرمعترضانی با نشانه سمتبهآور شورش گاز اشکبودند. پلیس ضدحصار آغاز کرده را نزدیک  تنبهتن

کردند با سنگ و بطری علیه پلیس مقاومت پوش که سرشان را هم پوشانده بودند سعی میکرد و گروهی از مبارزان سیاهمی

شمالی شهر برسیم ترک کردیم. در همان حین دریافتم مبارزان در هر  طرفبهاینکه  سرعت صحنة نزاع را برایکنند. ما به

 .اندشدهها ها و اتوبوسخودرو زدن آتشها و شکستن پنجرهمشغول سراسر سفیدپوشان، تجمع جایی، نزدیک 

کامل  طلبیلبانی که با صلحطهی از صلح، همراه با گروکندحمله به ما ، قبل از اینکه پلیس ضدشورش از زمین و هوا کمی بعد

داد. در آن شب حوادث را اندازی عالی از شهر به من میبودند به تراسی رفتم که چشم میدانی عمومی را به اشغال درآورده

اش را در هوا است. سنگینی تر شدهتر و تاریکآورْ غلیظکنم، ابرهای حاصل از گاز اشکاشتباه نمی»ام: گونه ضبط کردهاین

جا را نیست. انگار ابرهایی از دود واقعی همه پذیر. بو تحملدهدمیها را آزار م. از همین تراس هم کاملاً چشمکنیمی سح

 «دید. کلِ شهر آکنده از دود است. توانمی کننده است. دورتر از این تراس هم ابرهای حجیم و تاریک دود راباشد؛ خفه گرفته

 

 مقیاسحوادثِ اعتراضی بزرگ

ترین اجراهای جنبش اجتماعی را نمایان کرد. در این مقیاسحوادثی چون جنبش پیرامون اجلاس گروه هشت در جنوا بزرگ

ند. های قدرتمندی خلق کردساختند و احساسات و هویت تری دیدنیرا برای مخاطب وسیع نبردهایشانحوادث، فعالان آشکارا 

ی ورزی مستقیم شورشیانوجود داشت که با کنش ی عمومیها و اجتماعاتگردهمایی ها،، راهپیماییگفتمکه در بالا  طورهمان

سازند مقیاس فرایندهایی اجتماعی می. این اجراهای فرهنگی بزرگهمراه شدند که با خوانش تیلی از رپرتوارها سازگار است

ابداعات  ترینمهم 45.ندکنمی شان را بازیتماعیاج با هم، برای دیگران معنای موقعیت دی یا هماهنگافرانفعالان،  هابا آنکه 

های عدالت جهانی در رویدادهایی چون اجلاس گروه هشت جو درون جنبشمقابله ظهور اجتماع های اخیراستراتژیک در دهه

شود. گرچه می های اشغال اخیر دیدهکه در جنبش بود فضاهای شهری فیزیکی و گستردۀ اشغالدر جنوا و پیدایش 

های ضاپرهیز فخشونتوسیع و  اشغالشده تا زداییزمانِ محدودیت-از رویارویی مستقیم در یک فضا-های متعددیسممکانی

                                                      
45. Alexander, 2004, p: 529. 
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ای ای بدهند و مجموعهبرند تا به مخالفان چهرۀ رسانهها از اجرا بهره می، هریک از تاکتیکشودمی کار گرفتهبه-چندگانه

  کنند. بدنمندفرهنگی را تولید و  شکالها، کردارها و اها، هویتدهاز ایجایگزین 

تر و ند به خود بگیرند دیدنیتوانمی و اقدامات فراگیری که اشکال مختلفی هاکردن اشغالدر قیاس با اعتراضات نهادی، 

عناصری  برند وآیینی بهره می خلال اجرای ازیک مواجهه و اشغال فضا  هایشان برای برقراریبدن چراکه فعالان از ؛مستعدترند

جایگزین های جهان که جایی 47کند؛می خلق 46«ایآستانه»گذارند که فضایی نمایش را پیش می و از خطر، عدم قطعیت

ان اعتراضات تفاوت می 49دون هاندلِمن 48یابند.تجربة زیسته تجسم می خلال ازسیاسی شهرهای آرمانند تخیل شوند و توانمی

و  5۰«ددهنشده در جهان را نمایش میامر زیست»ناپذیر را از رهگذر تمایز میان حوادثی که بینیپیش قداماتشده و انوشته

ها، نمایش ها، گردهمایی. اولی شامل راهپیماییدهدمیتوضیح  51«ندکنمی در جهان بازنمایی است زیستنیآنچه »حوادثی که 

ها، غایت گشوده چون کارناوال با پایان/ است اجراهاییاست. دومی شامل  شدهمستقیم، ابراز و بازتاب جهان چون چیزی ساخته

مراتب و دارند که از کمبود سلسلهحدی متفاوتی  کیفیتکردن مبتنی بر بازنمایی ندۀ مقایسه، اختلاف و نقد. حوادثدربردار

فراگیر، چون مثالی  مقیاس و اقداماتبزرگهای عمومی کردن اشغال 52.آیدبرمی« هااجتماع»خواهانه یا قوی برابری احساسات

 بودن اجتماعر د جایگزینتابانند و اشکال سیاسی موجود می-برای حوادث مبتنی بر بازنمایی، نوری انتقادی بر نظم اجتماعی

ی اپیرامون اجلاس گروه هشت اشکال جدید سیاسی و فرهنگی ،و اشغال جنوا ند. در جنبشکنآشکار مییابی را و سازمان

ولید شدند که ت گروه مراتبیو تشکیل غیرسلسله« افقی» هایعام و کمپ محور، اجتماعاتگیری رضایتتصمیمشامل فرایند 

اقدامات  زمانهماند(. جا موفق نشوند، در نظر چنینخواهانه دارند )اگر در عمل همهگرایانه و برابریروشن اجتماع هایدلالت

 یرونبآور و ، استفاده از گاز اشک«منطقة قرمز»اقداماتی چون اعلام -عمومی هایاشغالدر طول  جویانهفراگیر و دقایق مقابله

 همبستگی»د که درجة بالایی از شونمی ای از وحشت، ترس و نمایش اعِمالدر لحظاتی آستانه-گرهای اشغالراندن کمپ

 53.انگیزاندرا برمی« مؤثر

: فتگ« شدهمقاومت خیال» هاآنبه  توانمی هستند که اجراهای پیچیدۀ آیینی عمومی هایاشغالاعتراضات علیه اجلاس و 

شده در این متن روابطی تنگاتنگ و به این معنا، انواع اجراهای اعتراضی بررسی 54.شدهنبردهایی بدنمند و میانجیدر قالب 

ه اند که بمقیاس قلمروهایی اجراییبیرونی، اقدامات مستقیم بزرگ یاز نگاه 55.های جمعی دارندزیستی با رسانهمبتنی بر هم

                                                      
46 .Limonoid space فرق ؛Liminal  حدی( با(Liminoid که چیز به حالت اول وجود دارد، درحالیهمه امکان بازگشت حدی است که در فضایای( این )آستانه

 .ای امکانِ تغییری تازه فراهم است. مدر فضای آستانه
47. Turner, 1982. 

با جوامع « ایآستانه»کند. امر لازمة کارکردیِ جوامعِ پیشامدرن است که درواقع صلبیتِ ساختار اجتماعی را تلطیف می« حدی»(، امر 1982. از دید ترنر )48

 (54-52ی پویا منطبق است و غالباً با نقد اجتماعی، حتی انقلابی، در پیوند است. )صنعت
49. Handelman, 1990. 

50. Present  
51. Re-present  

52. Turner, 1969. 

53. Juris, 2008a,b. 
54. Routledge, 1997. 

55. Gitlin, 1980. 
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الان از فع ها با مخاطبانی،آنرا تولید و از خلال  جایگزینهای فرهنگی گرایانه معانی و هویتتأمل دهدمیمعترضان امکان 

با منطق غالب رسانه  56«رۀ تماشاییمنظ از طریقنقد »ارتباط برقرار کنند. این ، گذاران و عموم مردمدیگر گرفته تا سیاست

 مثابههبهای جمعی های انتقال پیام در رسانهاشکال تولید و حالت از طریقق دارد؛ قسمی شیوۀ دیدن و تفسیر جهان یبتط

کننده که نظم دیگری کارناوالی جمعیِ واژگون توانند چون اشکال کهن اجراهایمی البته این اجراها 57است. تفریح و سرگرمی

نامتعارف، خودانگیخته، دراماتیک و از حیث احساسی غنی « سرگرمی-اطلاعی»کشید در نظر گرفته شوند. حوادث پیش می را

 58.مانندمغفول می اندجالب کمترپذیری که حوادثی که ازنظر احساسی و رؤیتدرحالی ،ندکنمی ها را به خود جلبتوجه رسانه

و با کدُهای نمادین غالب آشکار معترضان روابط قدرت نابرابر را  59تماشایی،« حوادث تصویری» آوردن صحنهبا به روی 

 6۰.ندکنمی مجادله

 که جایی 61؛ندکنمختلفی فراهم می« فضاهای تئاتریکال»های عمومی کردن اشغالدرونی، اقدامات فراگیر و  یاز منظر

ع، به د. درواقشونمی مجسم تولیدشهرهای آرمانجدالی آیینی و تجربة زیستة  از طریقاجرا و احساسات  جایگزینهای هویت

روه د. معترضان به اجلاس گشو، آشکار می«د خودش را بیان کندتوانمی هرکس» ، یعنیبود ای که اوِا گفتهاین معنا نکته

ها، راسر سفیدپوشان، بلوک گاندیمختلف )س« فضاهای تئاتریکال»ای از اجرای اعتراضی در قلمروهای پیچیدهفقط هشت 

ا، کنشگران آگاه بودند. به این معن اقداماتشانابعاد بیانگری  ساختند، بلکه کاملاً از اهمیتمیبیرون منطقة قرمز و غیره( ن درون/

کنندگان رکتاابزاری که دگرگونی، هم میان مش مثابهبه؛ گرندتأملازپیش خودبیشمعاصر اعتراض  برجستة اجرایی دربارۀ ابعاد

فعالان بر این ادراک استوار است که اقدامات  آورد. تأملتماعی، به وجود میتر اجو هم فراسوی آن در ساختارهای گسترده

ند: تشدید و تقویت یک احساسِ آغازگر مانند خشم، عصبانیت کنمی واسطة تغییر احساسات عملبه هااشغال کردنفراگیر و 

عالان اضی، ف. در طول کنش اعتراست مبتنی ز همبستگی جمعی که بر شور، هیجان و سرخوشیو انتقال آن به احساسی ا

با پلیس ساعاتی  مواجهاتشانناگزیرند در  هاآنند؛ چراکه کنمی ترس، وحشت و حتی ملال را تجربه ایاغلب مداخلة دوره

گذرانند. اعتراضی را از سر ب های اجراییآیین تنوع احساسی و پیچیدگیِ شدن در  کردن و سهیم بینیطولانی از انتظار، پیش

 ند.کنمی تحلیل متأملانهکنندگان این پیچیدگی را مشارکت

اجلاس گروه هشت در جنوا، سد معبر اجلاس سازمان  کردن محاصرهاقدامات فراگیر معطوف به عدالت جهانی، چون جنبش 

 شان را برگزار کنند( یا اعتراضاتد در روز نخست گردهماییدر سیاتل )که نمایندگان نتوانستن 1999سال تجارت جهانی در 

 ک مواجهاتیکه مسیر نمایندگان را درون کنگره سد کرد، هر ،المللی پول در پراگعلیه بانک جهانی و صندوق بین 2۰۰۰سال 

 62.ورت داداجتماعی ص-سیاسیی بودند که تصاویر تماشایی تولید کرد و نقد فرهنگی قدرتمندی از نظم بدنمندچندگانة 

                                                      
56. Deluca, 1999. 

57. Altheide and Snow, 1991. 
58. Castells, 1996. 

59. Deluca, 1999. 

60. Melucci, 1989. 
61. Hetherington, 1998. 

62. Juris, 2008a,b. 
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میان حاضر شدن با احساسی از هدف مشترک و  از هیجان، عدم قطعیت، خطر و نمایش همراه یتغیرم زمان، احساساتهم

 ر خلقمؤث دهی، حجم بزرگی از همبستگیازمانای از سخواهانهای و اشکالِ برابریریشه مخالفتها در بسیاری از افراد و گروه

 .کندمی

زمان -عمل خود و اشغال فضاعمومی  واسطة گسترشبهاند، جویانهمقابله کمترهای اخیر اشغال اگرچه های فراگیر جنبشاجرا

اتْ معنایی این اقدام کنند.ای و تأثیرات احساسی مشابهی را، هرچند با شدت کمتری، تولید میتر، توجه رسانهطور گستردهبه

که دستاوردهای ، درحالیانگیزاندای را برمیند که پوشش مثبت رسانهکنمی ندی را تولیدسرعت رشدیابنده و قدرتماز جنبشِ به

ی مهم هاتفاوتدرصد مواقع( به همراه دارد. این سوبژکتیویته فراسوی 99قسمی سوبژکتیویتة جدید )در  احساسی و برآمدن

مروی اجرایی قل کردنْ  اشغالبا  هابدن . تودۀ فراگیری ازدبراز بین نمیکدام را اما تعین هیچ ،گیردنژادی، طبقه و نسل قرار می

صادی را با توجه به توزیع قدرت اقت جایگزینفرهنگی  هایایدئالداد معانی و در فضا ساخته بودند که به معترضان امکان می

به این  63.ه کنندرا تجربگیری دموکراتیک مستقیم و سیاسی انتقال دهند و اشکال جدیدی از دموکراسی افقی و فرایند تصمیم

که  را دارندظرفیت این  هااشغال کردنمقیاس مانند اقدامات فراگیر معطوف به عدالت جهانی و حوادث اعتراضی بزرگ ،معنا

و فرهنگی تولید کنند. این حوادث، در قیاس با دیگر انواع اجرای  بدنمند جایگزین را با کردارهایها، احساسات و معانی هویت

اند که وجود یک ای مناسبتر و تصاویرِ برانگیزندهتعلق به جنبشی وسیع فردی برای تولید احساسبهمنحصرطور اعتراضی، به

ی به گروه هشت نماد اصلی . روشن است که در جنوا در بستر یک حملة جمعدهدمیعاملِ جمعی مبتنی بر همگان را نشان 

ده های اعتراضی متمایز اجرا شتاکتیک جایگزین از طریقهای سیاسی ها و هویتدارانه، بینششدن سرمایه جهانی بدنمندو 

 معتنابه است، درجة بالایدر این اجراهای اعتراضی ویژه بهبودند. اما فراسوی تولید تصاویر و احساسات قدرتمند، آنچه 

های تاکتیکی، فعالان هم از اهمیت کلی ریزی، مکالمات استراتژیک و بحثبرنامه طول جلسات درشان است. گریخودتأمل

وشیار ه های متنوع سیاسیهای مشخص و بیان بینشمطلع و هم به اهمیت انتقالِ پیامحضور  برای تولیداقدامات فراگیر 

آمیز ونتای و صورتی و رد خشسازیِ منعطف قومیِ بلوک نقرهشبکه ها گرفته تاپرهیز گاندیاز مقاومتِ متعین خشونت؛ بودند

 جو.هایِ مبارزهتوسط اتونومیست دارانهنظمِ سرمایه

 

 مقیاساجراهای بدنمند کوچک

شمار اجرا و نبرد ؛ اما همین اجراها قلمروهایی برای بیبودند مقیاسبزرگ اجراهایی شدهتوصیفهای اعتراضی کنش

از « ای هماهنگمجموعه»(، 2۰۰8تیلی )به گفتة . است تحلیلیتفاوت در سطح انتزاع ابتدا آورند. مقیاس فراهم میکوچک

ه بقبل  که در بخشسازند. درحالیمی کردن مخالفتتری از رپرتوارهای بزرگ در کنار یکدیگرمقیاس اجراهای کوچک

فضا بپردازم.  در یک بدنمندهای خواهم به پویایی مشخص تاکتیک، اکنون میپرداختمتری ها و منطق فرهنگی وسیعمکانیسم

نبردهایی ود، برپا ب چادرهایشانجایی که  ،هایشاندر محدودۀ کمپ استفادهبا انواع وسایل قابل، در اشغال بوستون معترضان مثلاً

                                                      
63. Juris, 2012. 
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پرهیزشان استفاده و خشونت پیرایههای بیبدن دادند. گاهی افرادی از معترضان ازری صورت میبا پلیس و مقامات شه

ارد، دایشان حرکت دهد یا از چرخیدن بازرا از ج هاآنخواست هایی مقاومت کنند که میطلبانه در برابر تلاشکردند تا صلحمی

پوشیدند که های مشکی میگذاشتند و هودیبر چهره می 64«گای فاکس» ها معترضان ماسککه در دیگر موقعیتدرحالی

جویانه نمودار شد؛ نبرد پرخاش 65در اشغال اوکلندعمدتاً ای جویانهداد. چنین اجرای مبارزهمی هاآنجویانه به مبارزهحالتی بیشتر 

. اما این دست دشونمی پوش شد که با پلیس ضدشورش درگیری سیاه«هاآنارشیست»با پلیس موجب پیدایش تصاویری از 

 های دیگر هم جریان داشت.اعتراضات با درجات مختلفی در کمپ

تابلوهای  از طریقهای رنگارنگ و بود. معترضان با لباس 66گونه و آیرونیکاغلب اجراها در اشغال بوستون خلاقانه، جشن

و  دها پایان دهیبه جنگ» «ما فروخته شدیم!، ها با پرداخت وجه مالی نجات یافتندبانک)»کرد مختلفی که هر فرد حمل می

 «(درصد هستم!99م: من کنمی اینکه برای معاونت به دولت کار کنم، از خودم حمایت جایبه» «از ثروتمندان مالیات بگیرید!

اً گروهی از د؛ مثلبودن به اشغال خود درآوردهنیز تصویری صحنه را جنبة دادند. را به رانندگان و عابران انتقال می هایشانپیام

یدو اسپ»کردند: حمل میها با این پیامرا به تن داشتند پلاکاردهایی را  67که مایوی اسپیدودرحالی روزمردان جوان در تمامِ شبانه

تماشایی  ایاسپیدو منظرهاستفاده از « .درصد از بدن من را بپوشاند 99د تواناسپیدو میدرصد از این یک » :یا« همین الان!

لب رسید تا بتواند توجه ناظران را جمعنی، آمیخته با طنز و پوچی به نظر میبی پیرامونشکه شعارهای کرد، درحالیق میخل

ها درصدیکی از تأثیر نامتناسباغواگر و نمایشی  ایاستعاره ،جنبش هایاندیشهبا توجه به  ،ایگیری خلاقانهکند. چنین بهره

تاکتیک مقابل جو اعتراضی )تاکتیک مبارزه هایمان، نبرد بر سر مشروعیت تاکتیکزهمخلق کرد.  هادرصدی99بر 

نشستن(، کردن یا در جایی بست  بودن، تاکتیک حرکت و سرسخت بازی در برابر تاکتیک جدیپرهیز، تاکتیک لودهخشونت

نجر مهای رقیب ها، معانی و هویتد به تولید ایدهتوانمی که دهدمیها را بازتاب فرهنگی درونی جنبش-ی سیاسیهاتفاوت

ها و دید. تنوعی که سراسر سفیدپوشان، بلوک گاندی شدمی که در جنبش محاصرۀ اجلاس گروه هشت در جنواشود؛ چنان

ه ک رطوهمانجویان ایتالیایی از خود نشان دادند تکثری از رویکردها به اجرای اعتراضی را در معرض دید گذاشت. مبارزه

 ودروخگونه که در مثال پری صورتی که . همانگرندتأملخودهای انضمامی اجراهایی کردم، همة این کنش تأکیدهم  ترپیش

ا ادراک دید، عناصر کارناوالی ب شدکرد میتمیز میالمللی پول در پراگ پلیس را در اعتراض علیه بانک جهانی و صندوق بین

 رسند. پری صورتی بعدتر توضیح داد: جام میکامل از اعتراضِ اجرایی به ان

                                                      
64 .Guy Fawkes ه نماد است که ب مجموعة هکریِ انانیموس توسط اعضای وی مثل وندتامقاومت، برگرفته از فیلم و رمان تصویری از « گای فاکس»ماسک ؛
 استریت بدل شد.اشغال وال ةاولی

65. Occupy Oakland 

واژة خود  بهتر دانستمبرند، عکس به سر می در نسبت زیرینِ آن که سطح رویی معنا با سطحتضادگونه است  ناظر به سخن یا موقعیتی Ironyاز آنجایی که  .66

 .. مرا بدون ترجمه بیاورم« آیرونی»
67. Speedo 
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ل اند شکشود؛ این فضای اجرا میان خطوط پلیس و خطوط مردمی که سد معبر شدهاین شکل از صحنه در میانه پدیدار می

ا هایشان بدانید منظورم چیست. ما خودمان را در این شکاف دیدیم و در جوار صورتگیرد. شکافی کوچک در آن میان. میمی

 68دادیم. و این یک اجرا بود.های پایشان را قلقلک میکرد انگشتپری که جارو می

ضا را و ف جایگزین، معانی بدنمندهای متمایز اجرایِ ارتباطات میان حالت اًاقدامات فراگیر معطوف به عدالت جهانی مشخص

ری را شه قلمرو 2۰۰۰سال در پول در پراگ المللی معترضان در جنبش علیه بانک جهانی و صندوق بین مثلاً. کندمی روشن

 Juris:ر.ک) .های مختلف اعتراض اجرایی را با آن مناطق تطبیق دادندشده تقسیم کردند و حالتگذاریبه مناطقِ با رنگ کد

2005, 2008bجویانه بود و معترضانی که تماماً سیاه پوشیده بودنداقدامی مبارزه ( راهپیمایی آبی همراه با خطر بالای 

ایی تزئینی و هزرد، سراسر سفیدپوشان که کلاه کردند. در راهپیماییس برقرار میآمیز با پلیخشونت هایی از رویاروییصحنه

رهیز را پیش پبداعی از مواجهة خشونتکردند حالتی اهای پلاستیکی حرکت میمحافظ جلویهایی از فوم پوشیده بودند و لایه

ای و بلوک نقره آمدند وبه حساب میسنتی پرهیز که خشونتکنندگانی بود بردند. راهپیمایی صورتی فضایی برای تحصنمی

جموعة مفراهم کرده بود. این فضا یادآور  های هجوآمیزهای نمایشی، تئاتری و رقصصورتی فضایی پویا و جنبشی برای کنش

 ویآیاچِ برای توقف 7۰«عمل»، ائتلاف 196۰خواهان در دهة جنسهای هم، اعتراض کوئیرها، جنبش69«گیری خیابانزپسبا»

فی های مختلبودند و پیام شده بدنمنداعتراضی مختلف  معانی فرهنگی رقیب از طریق اجراهای 71.بود 199۰و  198۰در دهة 

 72.کردندثبت ای انهاندازهای مختلف شهری و رسبر چشمعامدانه را 

ها، معانی هکه معترضان اید است زمانیو این  شودمی سیاسی بدل بدنِ کنشگر به مقری برای عاملیت در طول چنین اقداماتی،

بخش انتظام کنترل و در برابرِ 74ندکنمی تولید و منتشر 73«ایِ متصل به بدننشانه کردارهای»از طریق های مختلف را و هویت

ها و ة اشکال، سبکواسطهای سیاسی مختلفی را بهند و پیامکنمی نبردهایی در سراسر فضاهای شهری مقاومت از طریق

چیزی  75عالانف« های مختلف بدنتکنیک»های مختلف یا همان کشند. تاکتیکفضامحور اعتراضی پیش می هایبندیپیکر

زمان، مهند. کنبدنمند میهای مختلف سیاسی را تولید و هویت ها، گفتارها وبینش هاآن ؛های ابزاری استبیش از انتخاب

 در فضا و در بستر نبردهایی که قلمرو فیزیکی را تولید و کنترل هابدن شماری پیرامون توزیعبی نبردهای سیاسیِ کوچک

فرهنگ را نیز برقرار خرده مبتنی بر جایگزین هایعلیه اجلاس، فعالان جوان سبکاقدامات  در طول 76.افتندند به راه میکنمی

                                                      
68. Chesters and Welsh, 2004, p: 330. 

69. Reclaim the Streets  

70. Act Up 

71. Reed, 2005; Shepard, 2010. 

72. Juris, 2008a,b. 

73. Incarnate sign practices  

74. Halton, 1995. 

75. Mauss, 1973. 

76. Feldman, 1991. 
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های پیام ها وبندی کردند تا هویتبندی و سرهمای مختلفی را به خدمت گرفتند، بازترکیبنشانه هاییعنی آیتم 77؛کردند

 سیاسی متمایزی را بیان کنند. 

 دی و سیاهانگانپرهیز که مدنی خشونت نافرمانیدر ویژه به ،ی فعال در اعتراض سیاسی تاریخی طولانی داردهابدن استفاده از

دنی یادگیری ایفای نافرمانی مدربارۀ . رَندالف هول آن را جا انداختندیابی به حقوق مدنی در آمریکا طول جنبش دست درجنوب 

 ند و ازدررا کنترل ک احساساتشانچگونه  هادهد آناو توضیح میاست.  نوشتهمطالبی توسط فعالان حقوق مدنی سیاهان 

ای را که از کیهای فیزیفعالانه تکانهو به این ترتیب گرفتند بهره « خوب شهروندی»قاعدۀ پاکیزه و بهبرای ابرازِ  هایشانبدن

به این معناست که از بدن سپر بسازید  78«خود را بپوشان»ند. اجراهای فیزیکی چون ردجذب و دفع ک شودمی پلیس وارد سوی

البته در  79«.کنید بدنمنددر همة اجراها »را « ایدئال شهروندی»و بنابراین « برسانیدقل های خشم را به حداتأثیر فوران»و 

نشِ ی فعالان برای کهابدن ام که طبق آنمشابهی مشارکت کرده معانی متفاوت، من در یادگیری زمینة متفاوت و با مجموعه

 تر،بزرگچون حوادث اعتراضی  مقیاسکوچکشد. اجراهای اعتراضی می های عدالت جهانی آمادهاجرایی معطوف به جنبش

های تها و هویند که اشکال، ارزشکنمی ای انباشتشیوه را به بدنمند شوند، معانی و کردارهایمی که بخشی از آن محسوب

 ها ومقیاس تأثیرات جمعی، سوبژکتیویتهکه حوادث اعتراضی بزرگحال، درحالیند. بااینکنمی فرهنگی تولید جایگزین

و احساساتی  کنند. معانیمی مشخصی تولید بدنمندمقیاس تصاویر آفرینند، اجراهای اعتراضی کوچکمی تربزرگهای بازنمایی

 نواع مختلفبرای تمایزگذاری میان ا د. این تصاویر اغلبشونمی که به این تصاویر الصاقاست نیز با این تصاویر تولید شده 

 .دشواستفاده میهای اعتراضی گروه

 

 تئاتر اعتراضی

برند یپردازیِ صوری رنج ماز صحنهمعتنابهی درجة  هستند؛ اما از فقدان ام تئاتریی که تاکنون در نظر گرفتهبدنمنداجراهای 

درون فقط اند و و تاکتیکی تقریباً خودانگیخته بدنمند. به این معنا، اجراهای است هنری یصورت مثابهبهکه مشخصة تئاتر 

اجتماعی وجود دارد که واجد تطابق ساختاری  یابند. شکل دیگری از اجرا درون جنبشتر معنا میاعتراضی گستردهحوادث 

ر از تمامی( میان اجراگر و مخالف برقرار است؛ بیشتتری )البته نه بهروشن رت تئاتر است. در این حالت جداییبیشتری با صو

یشتر ب شود. این قسم از اجراهایمی تکرار است و آنچه از قبل مهیا شده قبل مشخص است که قرار است چه چیز بیان شود

 علاوه،هدهند. بمقیاس را تشکیل میکه بخشی از حوادث اعتراضی بزرگاند، درحالینسبتاً مستقل تئاتری از حیث صوری

یک  نکرد مختلاند؛ مثلاً دههدفی طراحی ش رساندن انجام بهکه برای  است زمانیگفت وجه تاکتیکی این اجراها  توانمی

ها برای تاکتیکی نیستند که در هماهنگی با دیگر تاکتیکجهت خبری و غیره. اما معمولاً از این  یگردهمایی، تصاحبِ کنفرانس

                                                      
77. Hall and Jefferson, 1976. 

78. Covering Up 

79. Hohle, 2009, p: 295. 
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متمایز  وجهروی، هر. بهاندمشخص، اخراج و غیره برابر درمقاومت  یامثلاً محاصرۀ یک اجلاس  ی استراتژیک،دستیابی به هدف

وباره بیش از آنکه کامل باشد. د ،و فُرَج است ظریف است و این تمایز نسبی و پر از خلُلَ« تئاتر اعتراضی»از  تراض تئاتراع

 روند.ست و در عمل اغلب در هم میهاتر آنکشف دقیق منظوربهتکرار کنم که این تمایزات 

: از تبلیغات ودشمی اند شاملبندی شدهیا بیشتر صورت کمتراجراییِ سیاسی را که  اعتراضی انواع مختلفی از مداخلاتتئاتر 

های ، جنبش196۰های فرهنگی. از اواخر دهة پسند و پارازیتهای رسانهکاریتا شیرینگرفته های خیابانی شورمند و تئاتر

از  81رونی داویس را« یزانیتئاتر پارت». اصطلاح خلق کردند 8۰«تئاتر پارتیزانی»ای از دیدنی برجسته اعتراضی در غرب اشکال

که شود گفته میو به شکلی از تئاتر ساده و متحرکی کرد ابداع  1966سال در  82نمایش طنز سیاسیِ سانفرانسیسکو گروه

 83کنند.میای وضع ایجاد ضربه، تعجب و آگاهی به مسئلهبرای های کوچکی از اجراگران فعال دسته

 ندگیمردم را متوجه جایی کند که در آن زتا  بزند یت که به قلب مسئله یا حسهدف برپاییِ کنش یا تصویری تردستانه اس

مایی یا کنشِ یک راهپی که زمانیاتفاق افتد،  ید بر سر چهارراهتوانمی تئاتر پارتیزانی .شرایطی که در آن هستند یا ندکنمی

انی که مثل زم ،رساندای را به حداکثر مییا رسانه که تأثیر سیاسی و/باشد یا در مقری مشخص  ،اعتراضی در جریان است

ه جِری ک بازار بورس نیویورک ریختند یا زمانی در ساختمانصدها اسکناس را شکن دهة هفتاد آمریکا، انان سنت، جو84هایپی

 به ایندگانهای غیرآمریکاییِ مجلس نمرابین، یکی از فعالین یِپی و معترض به جنگ ویتنام، در جلسة استماع کمیتة فعالیت

نیست. این  لابتر از انقچیز آمریکاییهجدهم حاضر شد و گفت هیچنشانة اعتراض با لباس یونیفرمِ انقلابی آمریکا در قرن 

گرفته  ارکبه حمایت کرده هاآنهایی که آمریکا در ویتنام، السالوادور و عراق به راه انداخته و از قسم از تئاتر بارها علیه جنگ

 ندش آپارتاید افزایش دهد و آسیبی را نمایشی کند که جهانی ها و خشونتزداییدر قبالِ کرامتهوشیاری را  تا استشده 

 اند.وآز اقتصادی به بار آوردهصو حرنئولیبرال 

 طورمانهاز تئاتر پارتیزانی و دیگر اشکال تئاتر اعتراضی معروف شدند.  علت استفادهبه 85های سیاهگروه پلنگ فعالانی چون

 از طریقطور وسیعی به 196۰دهة بخشی به سیاهان در اواخر های سیاه و جنبش قدرتگوید، حزب پلنگکه تی.وی. رید می

های نفرانسهایی احساسی، کسخنرانی کرد. تئاترهای حزب که شاململ میتئاتریکال مبتنی بر هنر و تئاتر ملتِ سیاه ع اجرای

ر بر را د «سمواجهاتی واجد سبک، کاملاً نمایشی و اغلب همراه با اسلحه و شمایل پلی» شدمی خبری و مداخلات اعتراضی

عمومیِ حق  پیامی بودند: رد و انکار نمادین انحصارِ دولت بر کاربست زور و تصدیق واجدِ هاسلاح( 42: 2۰۰5) 86گرفت.می

دولت. یکی از مشهورترین ها در مقام شهروندان و عاملینِ سفید طلبآمیزِ برتریفاع از خود در مواجهه با اقدامات خشونتد

                                                      
8۱.Guerrilla theatre  

81. Ronnie Davis  

82. San Francisco Mime Troupe  

83. Shechner, 1970. 

84. Yippies 

85 .Black Panthers شد. م گذاریدر اوکلند کالیفرنیا پایه 1966حزبی برای دفاع از حقوق سیاهان در برابر خشونت پلیس که در سال ؛. 
86. Reed, 2005, p: 42. 
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 ی زن و مردِ جوانسهای کاخ کنگره( انس خبری بر پلهتلویزیونی )و متعاقب آن کنفر های سیاه ورودگپارتیزانیِ پلن تئاترهای

کالیفرنیا  گذاریمجلس قانون دست به اتاق مجمعدر  یهایهای چرمی و تفنگهای نظامی و سراسر سیاه با جلیقهسیاه با لباس

طور ایی که بهاجر گرفتند. چنینهای سیاه به داشتن تفنگ تصمیم میگذاران داشتند دربارۀ حق پلنگکه قانونبود، درحالی

گی ویتِ فرهنی آماده، مهیاشده و مجتمعی استفاده کرد تا پیام و ههابدن ای استراتژیک ازگونهای شد بهگسترده رسانه

 مشخصی را منتقل کند.

و ارنگ رنگ های تئاتریهای سیاه به نمایش درآوردند، گروهای که پلنگجویانه و سرسختانهدر مخالفت با تصاویر مبارزه

ری و رشد نابراب ز و شوخی برای اعتراض علیه جهانی شدن اقتصادنیز بودند که از طن 87«میلیاردرها برای بوش»آیرونیکی چون 

، در کنوانسیون ملی 2۰۰8در سال  اًبردند. مثلاقتصاد جهانی بهره می ضد هایو اعتراض انتخاباتاقتصادی در طول 

نه، »ن را چوهایی نوشتهبودند و  وشلوار و کلاه پوشیدهکت« کینگران برای مکلابی»خواهان، این گروه در هیئت جمهوری

کردند. در همان سال، در طول بحران مالی، فعالان اعتراضاتی را علیه حمل می« وفاداری به نفتِ بزرگ»و « توانیتو نمی

کردند ثروتمندی را ایفا می بانکداراننقش  هاآنسامان دادند.  «مالی بوش هایمیلیاردرها برای کمک» تحت عنوان استریتوال

صاحبان صنعتِ  ها در مقامآنتوجه به اوضاع زندگی کارگران معمولی به  جمهور وقت، جرج دبلیو بوش، بدونکه رئیس

پارتیزانیِ اجرا،  هایدر تاکتیک 88«.ات متشکریممیلیارد دلاریهفتصد برای چکِ »مالی پرداخت کرد: امتیاز آمریکا  بانکداری

کنندگان شارکت. مدهدمیکنشگران و مخاطبان بسیار رخ  معنایی بین زیرا مبادلة ،داردگر و تماشاگر ترَک برمیبازیشکاف میان 

اند فضایی را بتنیم ز این دست که بسیار بر کنشِ متقابلند، اما اجراهایی اکنمی اغلب معنی چنین مبادلاتی را متفاوت تفسیر

ا بالقوه بسط ر جایگزینفرهنگیِ -سیاسی کم ادراکاتگذارند و دستمیهای دریافتی باز فرضپیش کشیدن پرسش بهبرای 

ت اس تماعیاجهای اجرای اعتراضی، تئاتر اعتراضی حاکی از طبیعتِ موُلدِ فرهنگ در جنبش همچون دیگر حالت 89دهند.می

دیگر اشکال اجرای اعتراضی، انواع رود. در قیاس با فراتر می، از دوگانة امر فرهنگی و امر فیزیکیکه از دوگانة بدن و ذهن، 

درآمدن  اجرا هبمخاطبان و  درگیر کردن مستقیمهای هدفمندتر، تولید پیامدر ترند صوری منسجم اعتراض تئاتری که از حیث

ها، اعتراض صرفاً مقری برای تولید ارزش دادن صورت قصدبههای مختلف و روزانه تواناترند. مداخلات تئاتری در زمینه

دهند تقال میند و انکنمی مشخصی را تولید احساسات« کاملاً فیزیکی» نیستند، بلکه همچنین جایگزینهای ها و ایدههویت

 9۰.دونشمی گرفته کاربه« دهدمیکنشی که بدن را در معرض دید قرار  مثابهبهاعتراضات  نمایشی برای و درونِ» همچونو 

قدرتمندی از  هم بعُد احساسی دارند و احساسات های اجتماعی هم بعُد شناختی واین ابعاد تئاتر اعتراضی درون جنبش

 د.کننمی تولید کنشگری ی فعالان برایهابدن شدن همبستگی را هنگامِ آماده

                                                      
87. Billionaires for Bush 

88. Haugerud, 2010, p: 114. 

در  «مخاطبان موردنظر» کردن وارد طریقمثال دیگری از تئاتر پارتیزانی ابداعی است که با جداسازیِ اجراگر و مخاطب از  «ارتش دلقک شورشیِ مخفی». 89

بازی طبعی، طنز و مسخرهاستفاده از شوخ بارةبرای مطالعة بیشتر در( Bogad, 2010; Klepto and Evil, 2006 ر.ک:) .کندخودِ اجرا مجادله می ساختار و جریان

 ایدز. و استفادة گروه از اجرا برای مبارزه با سرایتِ بازی مسخره( از 2۱1۱تحلیلِ شِپِرد )ر.ک: در اعتراضِ خلاق مبتنی بر کنش مستقیم 
90. Reed, 2005, p: 29. 
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معطوف  هایاتی که عمیقاً در من از جنبشروند. یکی از خاطرمیدر هم که قبلاً اشاره کردم، این ابعاد  طورهمانحال، بااین

جنوبِ منطقة قرمز در جنوا  سمتخیابان بهبود که از حرکت خودمان در مربوط به همان بخشی  نقش بستبه عدالت جهانی 

ر که در تئاتر اعتراضی مدنظچنان، آننبود کریوگرافیک« درام»زنان. گرچه این حرکت یک خوان و درامرقصان، آوازه :نوشتم

ریگارد چون ب ،کردندفعالی که راهپیمایی می هایرار داشت و به این معنا دستهدر قلب اعتراضات ق بدنمنداست، این اجرای 

در بریتانیا  92«مقاومت هایریتم»سامبا، شامل ای و صورتیِ رقص های نقره(، گروه1999در سیاتل ) 91دوزخی سروصدای

اجراهای  93.های معطوف به عدالت جهانی ایفا کردندگیری جنبشاوج طول دراعتراضی  (، نقش بسیار مهمی در اقدامات۰۰۰2)

آمیز تخشون جویانه و رفتارجویانة اعتراضات مبارزها با سبکِ پرخاشزنیِ آنان تخالفی شدید رحاوی رقص، موزیک و درام

قادر قوی  به تولید شور و هیجانآورد که پدید می 94«ای واجدِ ریتمتوده» زمانهمکرد و نیروهای نظم و قانون مجسم می

رد؛ آومی گرد هماحساسیِ اعتراض را -پردازانه و فیزیکیایده-، این نوع از اجرای اعتراضی ابعاد شناختیاختصاربود. به

 خلق کنند. جایگزینهای ها، معانی و ایدهند هویتتوانمی د که حتیای قدرتمناحساساتی تا اندازه

 

 بندیجمع

. تمرکز بر اجرای اعتراضی به ما این مهای معاصر اجتماعی بررسی کرداجرای فرهنگی را درون جنبش در این مقاله پویایی

های اجتماعی و نقش آن فراتر رویم. واره مرتبط با فرهنگ در جنبشءهای آشکارا ایستا و شیکه از برداشت دهدمیامکان را 

 دنمندبد، شونمی تولید جایگزینهای ها، معانی و هویتکه ارزش است فرهنگیاجرای  خلال ازکه توضیح دادم من مشخصاً 

ط ابرو بند. اجرای فرهنگیْیاجریان می میانشانگیرند و های اجتماعی ارتباط میجنبش خلال ازگردند و با عموم مردم می

بر اجرای  دتأکی. همچنین بیان کردم کندمی شان خلقعمومی گر و تصویرانگیزی را بین اجتماعات سیاسیِ خودتأملمجادله

 های اجتماعی و فرهنگ دیدهادبیاتِ جنبشعمدۀ ای که در ذهن پلُ بزند؛ دوگانگی د بین دوگانگیِ بدن/توانمی فرهنگی

ه در بافتِ ی نیستند، بلکبررسی کردم، معانی فرهنگی صرفاً شناختمقاله هایی که در این بق مثالطن معنا، و . به ایشودمی

اسِ مقیکوچک که در طول اجراهای طورهمانعلاوه، . بهشوندمی ای احساسی تجربهگونهو بهبدنمند جنبشِ اجتماعی  اجراهای

ا و هها، ارزشبدنمند ایده جایگزینهای عدالت جهانی دیدیم، تاکتیکهای معطوف به مختلف در اشغال فراگیر و جنبش

 رند.گذاجنبشی مشخص به نمایش می درونیِ فرهنگی، تنش و نبرد را درون آفرینند که تنوعهای رقیبی را میهویت

رات مقیاس هم تأثیرگاعتراضیِ بز ، حوادثبیان کردم ترپیشکه  طورهمانگفت؟  توانمی دربارۀ تأثیر اجرای اعتراضی چه

شان، د بیرونیه بعُب توجه بافعالان نیز چنین گفت.  های اجرایتوان دربارۀ دیگر حالتمی ند وکنمی بیرونی و هم درونی تولید

                                                      
91 .Infernal Noise Brigade ه در آن جنوبی با نژاد مختلط( ترتیب داد ک موسیقی مسیتزایی )اهالی آمریکایی شبیهبریگاردِ سروصدایِ دوزخی اجرایی تلفیقی ؛

 (Bogad, 2010; 545)نقل از  .چیز دیگری وجود داشتمالِ بالکال، مغولی و تقریباً هرهای شمال آفریقا، شعناصری از درام، تایکو، ریتم
92. Rhythms of Resistance  
93. Juris, 2008a,b; Bogad, 2010. 

94. Rhythmic crowd 
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 تسمبهند توجهات را توانمی ند کهکنمی جدیدی را خلق هایفرهنگی و ایده اجتماعیْ تصاویر، کردارهای اجراهای جنبش

د و بیشتری را برانگیزانن ورزیی جدیدی را معرفی کنند، کنشهابکشانند، بحثی عمومی شکل دهند، چارچوب ایمسئله

قاومت فرهنگی نویسد، مگونه که آنجلیک هاوگرِدِ میتر فرهنگی کمک کنند. همانگسترده ای بالقوه به تغییر الگوهایگونهبه

ا، معرفی هبحثدوبارۀ  بندیچارچوبکندن مقولات سیاسی،  جا ساندن به ازرتواند قدمی حیاتی در یاری می»تر طور کلیبه

 بعُد درونی، اجراهای فرهنگی ازنظر 95«.اجتماعات جدید سیاسی باشد دوبارۀ گفتار و ساختن ها و هنجارهای جدید، تألیفایده

یدی در ک کنند. این اجراها نقشی کلهای جدید کمبرُدن هویت وبیش قدرتمند تولید کنند و به پیشکم توانند احساساتمی

اعتراضی  که اجراهای آنجایییابی نیاز است. تا دارند که برای سازمان مؤثر های جدید و خلق همبستگیِسوبژکتیویتهایجاد 

که است  حالی ردوسیعِ فرهنگی نیز باشند و این  توانند شریک تغییرمی ند،کنمی ها، گفتارها و معانی جدید مشارکتدر هویت

 ها یاری رساند.د به پایداریِ جنبشتوانمی جمعیِ تولیدشده توسط اجراها احساسِ عاملیت

-اطلاعاتایشی همواره افزاولین محدودیت این است که تأثیر دارد. چشمگیری نیز  هایمحدودیت، اجرای اعتراضی زمانهم

که پرشُده از خبر نیاز دارند؛ درحالی هایشکست چرخههرچه بیشتر تماشایی اغلب به  است که اجراهای به این معنا 96سرگرمی

 ندنکمی را به اجراهایی که شاید برای یک بار توجهات را جلب شانعلاقهگران ممکن است با گذر زمان معترضان و مشاهده

 یزیچین آن شان محدود است. شاید بتوان گفت ااحساسی و بصری اند، بداعتکه از جنس نمایشاز دست بدهند. ازآنجایی

رخ  2۰11سال های اشغال اواخر پاییز های عمومی در جنبشگریات معطوف به عدالت جهانی و اشغالکه در اعتراض است

علاقة عموم بسط دهند و این اجراها  اجراهای اعتراضی را در جهت حفظ فعالان تحت فشار بودند که مدام بیافرینند تا 97.داد

کنندۀ نمسائل تعیی سببتواند بهمی اجرای اعتراضی نگه دارند. پویایینندگان جالب کرا از حیث احساسی برای مشارکت

ه بر اند، رو به افول بگذارد. به این ترتیب، تکیکه در وهلة اول اعتراض را برانگیخته دی یا فرهنگی،اجتماعی، اقتصا-سیاسی

د از توانیم ها بسط و گسترش یابند و همچنیند کمک کند جنبشتوان؛ هم میدولبه است یمنظرۀ تماشایی و احساس تیغ

دهند در طول کشمکشی طولانی ها امکان میپایدارتری بکاهد که به جنبش برای بسط و گسترش ساختارهای هاآنتوان 

 دوام بیاورند.

 یرایندبان ف. تفسیر مخاطکندمی جامعة هدف دریافترا اعتراضی  پرسشِ پابرجاست که چگونه اجراهایاین  دومین محدودیتْ

ن . آیرماست ایرابطه کرداریآفریند، بلکه خودِ دریافت ها و معانی جدید میها، ارزشتنها هویتکه نه 98دوجانبه و فعال است

ای سئلهمو دریافتِ آن منتقل کند خواهد اجرا، پیامی که جنبشی می شکاف میان» :گویدهای اجتماعی میبا توجه به جنبش

ای صورت العادهبه این معنا، هرچقدر هم که تلاش فوق 99.«شناسان باید به آن فکر کنندهم جامعه که هم فعالان واست 

ا ای و صورتی ینقره های سامبای، همانند آنچه دربارۀ رقصندهترین و غیرتهدیدآمیزترین اجراهاپذیرد، حتی در نمایشی

                                                      
95. Haugerud, 2010, p: 126. 

96. Infotainment 

97. Juris, 2008a, b. 
98. Alexander, 2004, p: 564. 

99. Eyerman, 2006, p: 199. 
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 ها شدهر ندکنمی و سردرگم در حالتی که مشتاقانه نگاهگران گیج دید، ممکن است مشاهده شودمی میلیاردرها برای بوش

هایی خالی از متن توانند به شکلمی اجراها 1۰۰گویند،که باومن و بریگز می طورهمان ،این است که زاترباشند. عامل مشکل

گان مأموران دولتی، نخب نگاران، پلیس،روزنامه اً های گفتاری جدیدی داخل شوند. مثلشان دربیایند و به زمینهزمینة اولیه

تا تصاویر اعتراض را  1۰1تأثیر بگذارند هاآنای را خلق کنند و بر های رسانهند بستهتوانمی اقتصادی محلی و دیگر قدرتمندان

ر اهمیت، دجدیدی پیش بکشند که معترضان را بی هایها را در قالب روایتآنزدایی کنند و زمینه هاآنمخدوش کنند، از 

ا بلوک سیاه ی هایگروه پلنگکنند، مانند اعضای می اجرایی اتکا کند. درواقع، فعالانی که به خشونتمیمحقر  حاشیه و

های ترتیب، جنبش به این 1۰3.دشوننمایش داده میکارانی خطرناک و تروریست عمومی چون جنایاتمنظر معمولاً در  ،1۰2سیاه

بالقوۀ کنترل بر  ادند دست تصاویر تماشایی و از شی ناشی از نیاز به تولیدنند؛ تنزاجتماعی با تنشی استراتژیک سروکله می

 اجراهایشان.معنای 

کنند، میپذیر یابند، یعنی تضادها را رؤیتو مدنظر فرهنگی دست می عامدانه حتی زمانی که اجراهای فعالان به تأثیرات

 پرسش از اینکه چطورهمچنان د، شونمی عمومی یدهی به نظردهند و موفق به شکلسیاسی را چارچوب می هایبحث

اعتراض ر د، کندمی که بوگاد به ما یادآوری طورهمانماند. آشکار گذر کنند باقی می توانند از قالب تأثیر به دستاوردهایمی

 شودمی بنابراین 1۰4.«کندمیتغییر ن تربزرگروابط بنیادیِ تولید یا توزیع را در جامعة »و صرفاً از طریق خودش،  ای،جشنواره

 طورهمانع، . درواقکندمی عنوان محدودیت سوم اعتراض اجرایی مطرحبهخود را گفت شکاف بین تغییر گفتاری و تغییر مادی 

هایشان از ساختاجتماعات سیاه به پیشدر قدرتمند کردن های سیاه پلنگ موفقیت گروه میزان 1۰5گوید،که رید می

 اعتراضی ممکن است این معنا، اجراهای تگی دارد. بهشان، بساجتماعی، در کنار تئاتر اعتراضی ریزیدهی و برنامهسازمان

تغییر  ند شرایط را برایتوانمی تغییر اجتماعی کافی نیستند. اجراها در جنبش اجتماعی آوردن فراهمضروری باشند، اما برای 

 در مباحثة عمومی، کردن متأثرمسائل مشخص و از گاهی حساسیت و آ واسطة رشدگذاری خلق کنند و این کار بهسیاست

سمی ر نمایندگان ۀدهد. اما این بر عهد، رخ میها و احساساتی که برای جنبش و تحرکی پایدار نیاز استتولید هویت کنار

ت های اشغال ممکن اسعمومی در جنبش هایاً، اشغالگریلمث صورت قانونی بالفعل درآورند.این امکان بالقوه را به است که

سیِ نهادینه )که سیادادن به تغییر مادی هم به کنش  شکلاما  نوری انتقادی بر شرایط منفیِ ناشی از نابرابری انداخته باشند،

کراتیک مود برای حمایت و تولید نهادهاییابی سازمان ی بلندمدتهالزوماً قرار نیست از فعالان جنبش سر بزند( و هم به تلاش

 اکتیکباید چون نوعی استراتژی و تاعتراض اجتماعی  ،نیاز دارد. به این معنا ای توانمندندریشه هایمستقیم که به دگرگونی

                                                      
100. Bauman and Briggs, 1990. 

101. Gamson and Modigiliani, 1989. 

1۱2 .Black Bloc پوشند. مسراسر سیاه می و گیرندتاکتیکی که برخی معترضان آنارشیست در اعتراضات به کار می؛. 
103. Juris, 2005, 2008a,b; Reed, 2005. 
104. Bogad, 2010, p: 555. 

105. Reed, 2005. 
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آید، اما خودش نباید هرگز چون می کاربههای دیگر ها و تاکتیکمهم جنبش فهمیده شود که در زمینة شماری از استراتژی

 جتماعی دیده شود.های اجنبش 1۰6وجودیِ  دلیل
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